
   لفنيّة للقصيدة الجاهلية بين الطبع والصناعةالبنية ا
 ساطع عباس العباس 

 Volume 3, Issue 7)، 2022( 7: العـــدد / 3ا�لد 
 

93 - 162 

 

  ةدراسةٌ تحليليّة نقديّ  البنية الفنيّة للقصيدة الجاهليّة بين الطبّع والصّناعة:

   *ساطع عبّاس العبّاس
   bbas@artuklu.edu.trsateela:جامعة ماردين، تركيا

The technical structure of the pre-Islamic poem between printing and industry 

Analytical critical study  

Satee abbass alabbass  
T.C. MARDİN ARTUKLU ÜNİVERSİTESİ 

  

  الملخّص:

توحي 9لأفكار الدّراسية؛ التي تبتغي دراستها شكلاً ومضموً*، داخليّاً،  القصيدة العربيّة الجاهليّة؛ ماتزال تطرح على النقاد أسئلةً، ولاتزال

وقد حاولت في هذا البحث أن أجمع شتات أسئلةٍ ملحّةٍ؛ في بناء القصيدة العربيّة الجاهليّة، التي كانت توصف @?ا تتردد بين  وخارجيّاً.

  عها.الطبّع والسجيّة، وبين الصّناعة والتكلّف؛ لدى شاعرها ومبد

ي بـمادّته، وإنّ دراسة بنيان القصيدة ليس شيئاً مستحدZ؛ً بل إنّ النّقد مع أولى انطلاقته؛ كان يستمدّ من القصيدة العربيّة بنيته، وتـمدّها ه

م يدوّن ذلك في فموضوعاتٌ مثل الصّنعة والطبّع، وضوابط وقواعد الصّناعة الشّعرية، كانت محلّ اهتمامٍ حتىّ من الشّعراء أنفسهم، وإنْ لـ

والأصول بقي، وما أضفى إلى القواعد معانٍ وصوراً حسنةً  قواعد واللّغةزمنه، لكنّ عرفاً قواعدkًّ كان يضبط عملية إنتاج الشّعر، فما وافق ال

مسائل وحاولت ذاع وانتشر، وما خالفها ضاع واندثر، أو ذكُر على سبيل التحرّز أو التندّر، طفُت في هذا البحث على جملة قضاk، و 

الإجابة على تساؤلات عدة مازالت محل اشتغال الباحثين والنقاد في الأدب القديم والجاهلي منه على وجه الخصوص ،كغنائيّة الشعر 

وانتقالاتٍ،  العربي، ومعلّقات الأدب الجاهليّ، والبنية الأساسيّة للقصيدة الجاهليّة، بين الطبّع أو الصّناعة، والبنية الداخليّة؛ من مقدّمةٍ،

وخاتـمةٍ، والبيئة الخارجيّة، على نحو ما ذكرته، وجمعت مادتّه في هذا البحث الوجيز مع تحقيق للشواهد الشعرية المذكورة من مصادرها 

  الأصيلة وترجمة للأعلام المنقولة ما أمكن ذلك. 
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Abstract: 

The pre-Islamic Arabic poem; It still asks critics questions, still inspires scholarship; 
Which you want to study in form and content, internally and externally 

In this research, I tried to collect several urgent questions; In the construction of the 
pre-Islamic Arabic poem, which was described as vacillating between character and 
character, between craftsmanship and affection; It has a poet and creator. 

The study of the structure of the poem is not something new; Rather, criticism with its 
first inception; He derives his structure from the Arabic poem, and it extends it with his 
material. Topics such as workmanship and printing, and the controls and rules of the 
poetic industry, were of interest even from the poets themselves, even if this was not 
written down in his time, but a grammatical custom of the origins of poetry was the 
rules and conformity of the production process. It remained, and what was added to the 
rules with meanings and good images spread and spread, and what contradicted them 
was lost and perished, or was mentioned as a matter of caution or joking. In this 
research, I floated on a number of issues and issues and tried to answer several questions 
that are still occupied by researchers and critics in ancient and pre-Islamic literature on 
it. In particular, such as the lyricism of Arabic poetry, the suspensions of pre-Islamic 
literature, the basic structure of the pre-Islamic poem, between character or industry, 
and the internal structure; From the introduction, transitions, conclusion, and the 
external environment, as I mentioned, and its material was collected in this brief 
research with an investigation of the poetic evidence mentioned from its original 
sources and a translation of the transmitted flags as possible. The importance of this 
research stems from the importance of the Arabic poem itself and the pre-Islamic era 
specifically Because it was the basis and served various sciences such as language, 
grammar, interpretation, and even theology, logic and rhetoric 

Keywords: artistic construction, pre-Islamic poem, lyricism, basic structure, internal 
structure 
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  المقدمة:

أي  لأ?ا ،تنبع أهمية هذا البحث من أهمية القصيدة العربية نفسها والعصر الجاهلي على وجه التحديد  
 كاللغة والنحو والتفسير وخدمت علوماً شتىّ  ،ت المعين الأساسكان  القصيدة الجاهلية برواk¥ا ومصادرها الموثوقة

، و¨تي هذا البحث ليعيد قراءة قضاk فنيةٍ مازالت تثيرها القصيدة الجاهلية، بل وعلم الكلام والمنطق والخطابة
kوتساؤلا¥ا كالطبع والصناعة والغنائية والذاتية وغيرها، لأقف عبر منهجٍ وصفيٍّ تحليليٍّ على أبرز تلك القضا 

النقدية، وقد قسّمتُ هذه المقالة إلى ثلاثة مباحث رئيسةٍ اشتملت على فصولٍ عديدة، تلتها خاتمةٌ ونتائج 
وتوصياتٌ، تناولتُ في المبحث الأول: البنية الفنية الأساسية للقصيدة الجاهلية، واشتمل هذا المبحث على 

ث الثاني: ففي أقسام القصيدة وقضاkها الفنيّة الداخليّة، ثلاثة فصولٍ تندرج فيها مطالب متعددة، أما المبح
واحتوى على أربعة فصولٍ، وقسّمت الفصول إلى عدّة مطالب، أما المبحث الثالث: فعنونته 9لمعاني المادّية 
 وا±رّدة في القصيدة الجاهلية، واحتوى على أربعة فصولٍ تندرج تحتها مطالب عدة، ثم وقفتُ في  الخاتمة على
أبرز ما توصّل إليه البحث من نتائج في القضاk التي أZرها والمسائل التي تطرّق إليها، كالطبّع والصّناعة، والذّاتية 
والغنائيّة وغيرها من القضاk الفنيّة، ليأتي هذا البحث إضافة إلى دراساتٍ سبقةٍ مشا³ةٍ في أدبنا القديم مبرزاً 

هتمّين مكانة القصيدة الجاهلية، ومكانة مبدعها، الشّاعر العربيّ في العصر بلسان النّقد و@دوات النّقاد والم
.   الجاهليِّ

  الأول :البنية الفنيّة الأساسية للقصيدة الجاهليّة الفصل

  ،الكلام نظم أو ،عرالشّ  صناعة أو ،عرالشّ  ملعَ  مثل مصطلحات الاستعم عل دأب مـالقدي نقد*
 الفنيّ  بداعالإ و ،الفنيّ  الخلق :مثل مصطلحاتٍ  الحديثة مفاهيمـال في لابِ قتُ  قد ؛مةـالقدي الاتالاستعم هذه

 وعناوين كتبٌ   عضهمبول ،شتىّ  نقديةٌ  ونظراتٌ أقوالٌ  النّقاد عن ثرأُ فقد  ،)71(ةً عامّ  الأدبي والعمل ،للقصيدة
 عن ؛)72( )عرالشّ  عياركتابه (   في طباطبا ابن ثتحدّ  فقد ؛الاتالاستعم تلك أحد تحمل ؛كتبٍ   من فصولٍ 

كتاب   من الثالث الباب  ،هـ ٣٩٥ ت العسكريّ  هلال أبو وجعل ،عرالشّ  صناعة ؛عنوان تحت القصيدة بناء
 وعمل ،ةً عامّ  الكلام نظم كيفيةل فيه ضعرَ  ؛)73(الألفاظ وترتيب الكلام صنعة معرفة في :بعنوانالصّناعتين 

   .)74(القريحة ذوشحْ  ،عرالشّ  عمل :بعنوان99ً  هـ ٤٩٣ ت رشيق ابن قدوعَ  ،خاصةً  عرالشّ 
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  بع والصناعة:الطّ  الأول: المبحث

 مـل الذي فيه التوجيهيّ  الجانب من اشيئً  لمثّ ـت ؛مـالقدي قدالنّ  في صناعتها أو ،القصيدة عمل  فكرة نّ إ
  ،سواء حدٍّ  على روالنّث عرالشّ  بصناعة بصيرالتّ  و وجهالتّ  إلى اصرفً من كان  ما ـّإن وحده، عرالشّ  ىعل اوقفً  يكن
 من معينٍّ  لنوعٍ  مناسبـال خصالشّ  واختيار ،عملٍ  من يلائمه ما إلى خصالشّ  إرشاد :العام معناهـب وجيهوالتّ 
 والجانبالـمقدرة،  تلك ارملاستث الوجوه وأحسن ،مقدرةٍ  من خصالشّ  عند ما فتعرّ  وأساسه ،المالأع

 ة،النفسيّ  راساتالدّ  مرةـث ومن ،زاتهميّ ـوم الحديث عصرال ظواهر من كان  وإن ،ةً خاصّ  منه مهنيّ ـوال التوجيهيّ 
 الطابعين مجملـب آZرهم من عددٌ  وجاء ،ةً عامّ  الأدب في به وقالوا ا،مً ـقدي ادهمونقّ  ،العرب أد9ء أدركه فقد

 يذ للبحتريّ  ؛امٍ مّ ـت أبي ةووصيّ  ،)75(الخطابيّ  وجيهالتّ  في ؛رعتمِ مُ ـال بن شربِ  رسالة:  ومنها ،والتعليميّ  التوجيهيّ 
 وساطة أيضاً  منها تخلو تكن لم التي ،التعليمية زعةالنّ  فيه ازدهرت الذي؛ ناعتينالصّ  وكتاب ، عرالشّ  نظم

  .)76(الجرجاني، فيما يقول مندور

 شكلٍ  كلّ   نوقرَ  ذلك، وغير هونقدَ  عرالشّ  صّ يـخ فيما ،اجمعً  أكثره فهمؤلِّ  عجمَ  الذي ؛مدةالعُ  كتاب  ومنها
  .)77(فيه الصواب وجه الـمبتدئ؛  شئاللنّ ، وبينّ صلهأ إلى فرعٍ  كلّ   وردّ  ، بشكله

وإذا كان مفهوم الصّناعة مطروقاً بكثرةٍ في كتب النّقد القديـم، فإنّ الـموهبة والطبّع؛ مصطلحان نقدkّن متداولان 
 في ةً عامّ  والأدب ،ةً خاصّ  عرالشّ  ىعل ناعةالصّ  مفهوم طغيان من غمالرّ  ىعل بكثرةٍ أيضاً، يقول يوسف بكّار:

 ؛مراسـوال قافة9لثّ  هادعمِ  إلى ودعوا ،ولاً أ اعرالشّ  في بعوالطّ  ،موهبةـال بضرورة قادالنّ  كثرأ قال فقد م،ـالقدي قدالنّ 
 التي  نوعه كان  أkً  ؛الأدبيّ  العمل @سس ؛معاصرـال قدالنّ  يسميه ما عليها ينطبق مفاهيم وهذه ا،Zنيً  إليها وما

وقد اجتمعت في عبارة القاضي الجرجانيّ كلّ وسائل الشّرح والإيضاح لهذا  ،)78(منشئه في وافرتت أن جبيـ
 ثم كاءوالذّ  ،وايةوالرّ  ،بعالطّ  فيه يشترك ،العرب علوم من علمٌ  عرالشّ  نّ إ حين قال: ،)79(الـمفهوم على إيجازها

 ز،مبرّ ـال محسن ـُال فهو ؛الخصال هذه له عتْ اجتمَ  فمن أسبابه، من واحدٍ  لكلّ  ةً وقوّ  ، له ةً مادّ  الدربة تكون
 والجاهليّ  ث،محدَ ـوال مـالقدي بين القضية هذه في أفضّل ولستُ  ،الإحسان من مرتبته تكون منها نصيبه وبقدر

   .)80(أفقر الحفظ كثرة  الى وأجده أمَسّ، الرواية لىإ حْدَثـــمـال حاجة أرى نيأنّ  إلا والمولَّد؛ والأعرابيّ  مُخضرمِ،ـوال

ولابن قتيبة في كتاب الشّعر والشّعراء؛ كلامٌ في الصّنعة، أو الطبّع؛ يشتمل على كلا الرؤيتين أو التّوجُّهين، أعني 
 9لثّقاف، شعره مقوَّ  يالذ هو فمتكلِّ ـفال ؛مطبوعـوال فمتكلِّ ـال عراءالشّ  ومن إذ يقول: ،)81(الصّنعة والطبّع

 والحطيئة زهير: يقول يّ الأصمع وكان ،طيئةالحُ  و هيركزُ   ظر،النّ  بعد ظرالنّ  فيه وأعاد، فتيشالتّ  بطول ونقّحه
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فالشّعراء منذ القديـم  ،)82(مطبوعينـال مذهب فيه يذهبوا ولم ،نقّحوه ملأ?ّ  عر،الشّ  عبيد ،عراءالشّ  من وأشباههما
  صنفان .

  :عر الجاهليّ ة الشّ غنائيّ الثاني:  المبحث

 ،أضربٍ  أربعة إلى ادهنقّ  هايردّ  الشعر، من مختلفةٌ  أنواعٌ  اليو*ن منذ الغربيين عند يوجد أنه معروفـال من 
،وتعليم يّ،قصص شعرٍ  ،وغنا يٍّ  على معتمدـوال ؛رافةالخ على القائم ةالقصّ  شعر كذلك  ليسوهو  ،)83(يٍّ وتمثيل ئيٍّ

ويتكلّف على  ،ةالشخصيّ يختلق  يالذ حر سمـال شعر ضاً يأ كذلك  وليس ،يالوالخ مالوه في بالغـموال ،الأسطورة
من ذلك لا يصدر  مغالرّ  وعلى يٌّ، وقليلٌ منها داخليٌّ،خارج أكثرها صراعاتٍ  من ألوا*ً  ميويق لسا?ا الحوار،

عن تجربة الشّاعر؛ ولا يحكي لنا ما يعتمل بداخلها من ألوان الشّعور، ومن هنا كان لشعر* العربي؛ منذ القدم 
ربطه 9لنّفس، فيصدُر عنها عن صدقٍ، ويـفُصح عن مشاعرها في أمانةٍ؛ هذه السّمة التي تلصقه 9لطبّع، وت

  .)84(والوجدان ،دقوالصّ  ،بع9لطّ  وتربطه ،كلفوالتّ ، نعةـالصّ  عن بعدهتُ 

فالشّعر العربيّ ذاتيٌّ، وهو غنائيٌّ؛ لأّنه يجول في مشاعر الشّاعر الفرديةّ على اختلاف تلوّ*¥ا، 
 بيّ؛الغر  ئيّ الغنا عرالشّ  ماثلـيُ  إذ ،ئيّ غنا جميعه يّ الجاهل عرالشّ  أن منزع حين ؛نبعد لا فنحن وإذن ،)85(وأمزجتها

 و اعرالشّ  سيتحمّ  حين سواءً  وأحاسيس، عواطفَ  من ختلجهـي وما ،الفرد ةنفسيّ  يصور تـيّ؛ذا إنه حيث من
 يءٍ ش يّ أ يصف حين أو ويعاتب،ذر يعت حين أو ،يرى أو ،ليتغزّ  حين أو ،ويهجو حمد ـي حين أو ،ريفخَ 

 حيث من بيّ؛الغر  ئيّ الغنا عرللشّ  ةاليو*نيّ  الأصول ماثليـُ فهو ، فحسب هذا وليس ،جزيرته في حوله تينب امّ ـم
  :قصيدته في نىّ غ هلهلمُ ـال أن يروون فهم فيه، ونيغنّ  كانوا  أنفسهم عراءالشّ  أن ويظهر ،غناءً  يغنىّ  كان  هإنّ 

  .العناق في لذيذةٌ  ،لعوبٌ  ء  بيضا ،للـحمـال ابنةُ  ما طفلةٌ 

ومع الغناء  ،)87(هئشعرا أقدم عند 9لغناء ارتبط ليّ الجاه عرالشّ  أنّ  ذلك نىومع ،)86(ناعمةالّ  خصةالرّ : الطفلة 
  .)88(قد تحضُر الـموسيقى وآلاتـها

، وفي مقابل الشّعر الغنائيّ؛ نجد قسيمه؛ وما اصطلح على تسميته الدكتور شوقي ضيف؛ 9لشّعر التقليديّ 
وهو شعر التكسّب أو الصّنعة؛ ويعني به شعر المديح؛ الذي كان يراجعه الشّاعر سنةً كاملةً كزهيرٍ في حوليّاته، 
وهذا النّوع من الشعر التكسبيّ؛ امتدّ وشاع وازدهر في العصر الإسلاميّ، بينما ضَمرَ الشّعر الغنائيّ، ليبقى منه 

  .)89(ما كان على وزن الرّجز من ذلك الشّعر
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  :عر الجاهليّ ة في الشّ خصائص فنيّ الثالث : المبحث

إننّا حين نقرأ قصيدةً جاهليةً؛ قد ينتابنا الخوف والرهبة من استغلاق الـمعاني،  من *حية الألفاظ:-أولاً 
وصعوبة الألفاظ، وللنقّاد في سبب هذه الصعوبة آراءٌ شتىّ، وأجدُ من أفضل التّفسيرات النّقدية لهذه الحالة ما 

 عن ثتحدّ  ذاإ ؛الجاهليّ  العصر شاعر ه الدكتور شلبيّ في كتابه (الأصول الفنية للشعر الجاهليّ) إذ يقول:ذكر 
 اعمّ  يحدثنا هنّ لأ ،لغتنا يستعمل يكاد ،نفوسنا لىإ اقريبً  نجده ة؛والحكم والفخر مديحـال مجال في ؛تمعنوkّ ـال
éنعرفه لا ما يصف هنّ لأ بيراً،ك  غرا9ً إ غربيُ  هنّ فإ وصف ذاإ ؛ذلك من قيضالنّ  وعلى ...عنه نعبرّ  زلنا ولا ،لفه، 

وعن اللّغات، واللّهجات  ،)90(حياتنا معجم من اقريبً  معجمه وليس ،لسنتناأ على لفاظهأ تتوارد ولا ،نشاهد ولا
  العربية التي حملته إلينا يقول:

 لهجاتٍ  ريصوّ  هولكنّ  ،فيها جاء التي ةور الصّ  هذه على متكاملاً  يوجد لم ؛ليناإ وصل الذي الجاهليّ  عرالشّ 
 ..قريشٍ ة لهج هي ةٍ،واحد ةٍ لهج في هجاتاللّ  دتتوحّ  مّ ـث ةٍ..،بيئ لىإ ةٍ بيئ ومن ،عصرٍ  لىإ عصرٍ  من لتتنقّ 
 ةالجزير  في ةٍ ومهاب ،واقتصاديٍّ   دينيٍّ  سلطانٍ  من قريشٍ ل ماـل ؛هجاتاللّ  من غيرها تسود نأ ةاللهج ذهله تبوكُ 

ومن احتفائهم 9للّغة الشعريةّ، وتنقيحها، وترقيتها، وتنقيتها، لقّب بعض شعراء العصر الجاهليّ  ،)91(هاكلّ   ةالعربي
 وهلهل ،القصائد قصّد من لأوّ  لأنه ؛9لمهلهل لقّب القيس امرؤ و ،)94(ةابغوالنّ  ،)93(لمنخّ ـوال  ،)92(بمثقّ ـل9

   .)95(أرقّه أي عرالشّ 

 .)96(ساليبالأ  الألفاظ، وفي وتجويدٍ  صقلٍ  من ؛شعارهملأ روهوفّ  ماـب ةيالتال صورعال هروابي نأ وااستطاع وقد
  هذا في الألفاظ وسأتناول في المطلب القادم الصور الفنية:

 مفل ،الصور الفنية: أمّا في الصّور الفنية، والأساليب البلاغيّة، فمن أكثر أدوا¥ا استعمالاً التّشبيه-Zنياً 
 بيالظ مثلـب ؛الحيوان من هيشبّ  مثلاً  رسفالفَ  ، سيّ الح واقعهم من ويشبهه ،ماثلهيـ امـب قرنوه إلاّ  اشيئً  وايصفُ 

 هويشبّ  والحمام، والباز والقطاة قروالصّ  ؛9لعقاب الطير من هويشبّ  ،علبوالثّ  بئالذو  والوعل والفحل ،والأسد
 وصدره ،9لحصير ضلوعه هبّ وتش ،ذعوالجِ  لعسيباو  راوةوالطّ  والحبل و9لأفعوان ،همالسّ و  محوالرّ  والقناة يف9لسّ 

 وحافره ،طبةالرّ  9لقصبة رفهوعُ  ،9لكير ومنخره ،مخضوبـال يبوالشّ  ،ةأمر ـال بخمار تهوغرّ  س،العرو  مداكـب
 قد و ..اءلخب9 وارتفاعه ،ةالفضّ  كئبسبا ولونه ،والقارورة قرة9لنّ  وعينه ،عدةوالصّ  مح9لرّ  وعنقه ،الوليد ببقع

  : يقول اتكالحيّ   ا?ّ @ ساءالنّ  بعض لغدائر يّ؛اليشكر  لمتنخّ ـال كتصوير  ؛*درةٍ  صورٍ  ىعل يقعون
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  .)97(لزور فْ عكَ تُ  لم        ومتنّ ال أساود مثل فْنَ عَكُ ي

 إخراجاً  يخرجه أن وحاول ،شبيهالتّ  ³ذا اهلٍ كُ   بيأ بن ويدسُ وألـمّ  ،مسوالشّ  9لبدر رأةـمال بهونيشّ  كانواو 
  :)98(فقال جديداً 

  .)99(عسَطَ ؛ في الغيم مسالشّ  عاعكشُ      واضحًاشتيتاً  تجَْلُو ؛ةٌ حرّ 

يم، ويقود الحديث عن التّصوير الغخلال  من يبزغ ؛الشمس كشعاع  ؛البيضاء جةمفلّ ـال صاحبته أسنان فجعل
هليّ، والوصف إلى الحديث عن الـمعلّقات؛ التي اجتمع لها من الصّفات الفنيّة، ما جعلها درةّ îج الشّعر الجا

  وهي 9لتأكيد لا تخلو عن التّصاوير الفنيّة، والتّشبيهات، والأخيلية، والـمجازات، والاستعارات.

وإن كان النقّاد القدامى قد اختلفوا في إضافة قصيدةٍ لذاك الشّاعر أو غيره،  ومع  المعلّقات:-Tلثاً 
راء، لنقرّر حقيقة أنّ هذه الـمعلّقات الجدل القائم حول مسألة التعليق في الكعبة، نضرب صفحاً عن هذه الآ

 روائع و ،بيّ العر  الشعر عيون من ا?ّ أ وإلى ،تهاصحّ  إلى نئيطم نأ الباحث يستطيع ،جيدةٌ  مختارةٌ  قصائد"
 العرب لحياة صادقةً  اصورً  مترس نـهاأ إلى ضافةً إ ،والكمال ضجالنّ  من يرةً بك  درجةً  بلغ الذي يّ،هلاالج الشعر

 ،زةحلّ  بن الحارثِ  قةومعلّ  ،زهيرٍ  قةكمعلّ   ،ةالجاهليّ  في كبيرةٍ   بحوادث بعضها يتصل ذإ ة،تماعيّ والاج ةالسياسيّ 
 حياة وهي ،ةالجاهليّ  العرب حياة في واضحةٍ  اجتماعيةٍ  بظاهرةٍ  خرالآ بعضها صلتوي ،لثومٍ كُ   نب عمرو قةومعلّ 

 وافانكبّ  ،بعيدٍ  زمنٍ  منذ غةاللّ  وعلماء د9ءالأ أنظار قاتمعلّ ـال لفتت وقد ،والفروسية والكرم ،والفخر هواللّ 
 وتفسير ،شرحهاى عل الأد9ء من فريقٌ  لوأقبَ  م،¥استشهادا وفي ،كتبهم  في منها ويقتدون ،ا?يدرسو  عليها

  . )100(معانيها وبيان ،ا¥مفردا وتوضيح ،غامضها

  الثاني :أقسام القصيدة الجاهلية، وقضاVها الفنية الداخليّة: الفصل

على بيان هذا المبحث سآتي في  أن وقفت على أهم ركائز البنية الفنّية، ومجمل سـما¥ا ومعالـمها،وبعد 
  أقسام القصيدة العربية، والقضاk الفنيّة الداخليّة التي احتوتـها، وأهمّ الموضوعات أو الأغراض التي تناولتها.
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  : ةمة القصيدة الجاهليّ مقدّ الأول : المبحث 

  الـمقدّمة الطلليّة:  -، منها: أولاوهي أنواعٌ شتىّ 

 همندواوي في صفوفًا تتوالى إذ ،اهليينالج عراءالشّ  قصائد صدور في انتشاراً  مقدماتـال أكثر اأ?ّ  ويلاحظ"
 اأمّ  ،لمىسُ  أبي بن زهير أو ،الذبيانيّ  ابغةالنّ  أو ،ةرفَ طَ  أو ،بيدٍ عُ  ديوانفي  نقرأ ما نحو على العشرات تبلغ حتى

، الأطلال وصف من أكثر كوني بذلك ويكاد ،العشرين يةلالطل مقدماته فقاربت ؛ خازم أبى بن شربِ  ديوان
 )101("وعناصرها مقدمةـال هذه أصول في ،المدينة وشعراء ،البادية شعراء بين فرق لا هأنّ  اأيضً  لاحظنُ  أنْ  يوينبغ

  :)102(طلعهاونستشهد على هذا النوع @بياتٍ من قصيدة امرئ القيس التي يقول في م

  .)103(الخالي صرالعُ  في كانَ   من منَ يعِ  وهل ...        البالي للُ الطّ  أيها صباحاً  معِ  ألا

  .)104(@وجالِ  يبيتُ  ما ،الهمومِ  قليلُ   ...            دٌ مخلّ   سعيدٌ  إلاّ   منيعِ  وهل

  .أحوالِ  ثلاثةِ  في ؛شهراً  ثلاثين  ...   هعهدِ  أحدثُ  كان  من ؛منيعِ  وهل

  .)106(الِ هطّ  أسحمَ  كلَّ   عليها ألحَّ   ... )105(خال بذي ؛عافياتٌ  مىلسل دkرٌ 

 .)108(ملالِ ـش ميثاءِ ـب بيضاً  أو ،الوحشِ  من  ...)107(لاّ ط ترى تزال لا سلمى بوتحسِ 

وللمقدمة الطلليّة ثلاثة أشكالٍ؛ بحسب الدكتور حسين عطوان: فهي إمّا أن ¨تي الشّاعر بصورة الطلل 
،و أما الشّكل الثالث: فيكون منظر الطلّل القديـم، ومنظر )110(طلال وصورة صاحبتهأو صورة الأ ،)109(بمفردها

  .)111(وصف الإبل تسير في الصحراء

المقدمة الغزلية: وهناك أيضاً الـمقدّمة الغزليّة، ومقدمة وصف الشّباب أو الشيب، أو وصف  -Zنياً  
قالة له منشورةً في مجلّة ا±لة، ونقلها عنه الطيّف أو اللّيل، ومقدّماتٍ عدّدها الدكتور يوسف خليف في م

  . )112(الكاتب، وهي مقدّمة الفروسية، والـمقدّمة الخمريةّ
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   ة:الانتقالات في القصيدة الجاهليّ الثاني : المبحث

وبعد الحديث عن الـمقدمات تحضر الانتقالات، و التخلّصات، في القصيدة الجاهلية، وسآتي على 
اً، تخلص الخروج يسمي من اسالنّ  ومنإذ يقول:  يق في عمدته ب(التخّلص)،يسمّيها ابن رش شرحها

ثمّ يقول: وأولى الشّعر @ن يسمّى تخلصا؛ً ما تخلّص فيه الشّاعر من معنىً إلى معنى، ثمّ عاد إلى  )113(..توسلاً و 
اعْتذر ³ا إلى النعمان بن الأوّل وأخذ في غيره، ثمّ رجع إلى ما كان فيه، كقول النّابغة الذبيانيّ في آخر قصيدةٍ 

  :)114(الـمنذر

  وكَفكَت منيّ؛ فردد¥ا     ...   إلى النّحر منها مستهلٌّ ودامعُ.

  على حينَ عاتبت الـمشيب... على الصّبا؛ وقلت ألـما أصحّ والشيب وازع؟

  ثم تخلّص إلى الاعتذار فقال:

  .ولكنّ هماً دون ذلك شاغلٌ  ...  مكان الشّغاف؛ تبتغيه الأصابع

  وعيد أبو قابوس في غير كنهه ..  أîني؛ ودوني راكسٌ، فالصواجع. 

  ثم وَصَف حاله؛ عندما سمع من ذلك فقال:

  فبتّ كأني ساورتني ضيئلةٌ   ...   من الرّقش؛ في أنيا³ا؛ السمُّ *قع.

  يسهّد في ليل التّمام؛ سليمها  ..    لحلي النساء؛ في يديه قماقع.

  وء سمّها ...    تطلقه طوراً، وطوراً تراجع.تناذرها الراقون؛ من س

  فوصف الحية، والسّليم الذي شبّه به نفسه ما شاء، ثمّ تخلّص إلى الاعتذار؛ الذي كان فيه فقال:

  .)115(أîني، أبيت اللّعن؛ أنّك لـمتني  ...   وتلك التي تستكُّ منها الـمسامع

، ثمّ يقول: وقد يقع من هذا النّوع )116(نقضت القصيدة.....ثـمّ اطرّد له ما شاء من تخلّصٍ إلى تخلّصٍ حتى ا
شيءٌ؛ يعترض في وسط النّسيب؛ مِن مدح مَن يريد الشّاعر مدحه بتلك القصيدة، ثم يعود بعد ذلك؛ إلى ما 

  .هذا هو التخلّص أو الانتقال. )117(كان فيه من النّسيب، ثم يرجع إلى الـمدح
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 تخلص على الهيئة المذكورة؛ فهو الاقتضاب، ويعرّفه البكّار بقوله:الاقتضاب: أمّا إذا لـم يكن ال -Zنياً 

 9لأول، علقةٌ  للثاني يكون ولا ،هجاءٍ  أو ،مدحٍ  من غيره اكلامً   نفأيست و ،كلامه  الشاعر يقطع أن والاقتضاب
 ومن رفةوطَ  ،بيانيّ ذال ابغةوالنّ  ،القيس ئامر  مثل من متقدمين،ـال عراءالشّ  مذهب هو هذا أنّ  إلى ذهبوا وقد

  . )118(عراءالشّ  طبقات من تلاهم

أمّا الاقتضاب فيحدّثنا عنه ابن رشَيق؛ بعد حديثه عن ظاهرةٍ أخرى، وهي الإلـمام، فيصفه قائلاً: وكانت 
العرب لا تذهب هذا الـمذهب في الخروج إلى الـمدح، بل يقولون عند فراغهم من نعت الإبل وذكر القفار، 

دّ عن ذا، و¨خذون فيما يريدون، و ¨تون @نّ الـمشددة ابتداءً للكلام الذي وماهم بسبيله: دع ذا، وع
يقصدونه، فإذا لـم يكن خروج الشّاعر إلى الـمدح متّصلاً بـما قبله ولا منفصلاً بقوله: دع ذا، وعدّ عن ذا، 

  .)119(ونحو ذلك، سميّ طَفْراً وانقطاعاً 

احدة، بحسب أدوات الاشتغال النّقدي، والعصر الذي إذن قد تتعدد مسمياتُ واصطلاحات الظاّهرة الو  
  .تتداول فيه هذه الدلالات

   القصيدة: خاتمةُ الثالث : المبحث

  وبعد الحديث عن الـمقدمات، فالانتقلات، ¨تي الحديث عن خاتـمة القصيدة الجاهلية.

 أن وسبيله الأسـماع، في نهام يبقى ما وآخر القصيدة، قاعدة فهو الانتهاء اأمّ  يقول ابن رشيقٍ القيرواني: 
 أن وجب له؛ مفتاحاً  عرالشّ  أوّل كان  وإذا منه، أحسن بعده ¨تي ولا عليه، الزkدة تـمُكن لا ؛محكمًا يكون
 يختمُ  من العرب ومن :وإ?ائها القصيدة ختم في الشروط هذا مخالفة عن يقول ثـمّ  ، له قفلاً  الآخر يكون

 ،خاتمةً  جعله يعتمد لـم كأنهّ  ؛مبتوراً  الكلام ويبقى مشتهيةٌ، راغبةٌ  وفيها علّقةٌ،مت ³ا والنّفس فيقطعها؛ القصيدة
 للختام أخرى شروطاً  9لنّقد مشتغلٍ  من أكثر ذكر وقد ، الكلفة وإسقاط العفو، أخذ في رغبةً  ذلك كل

 الاختتام افأم: الموضوع هذا في فيقول البلغاء منهاج صاحب أمّا  الصناعتين، كتاب  في جاء كما  والتخلّص،
،  والرZء يعاز التّ  به قصد فيما ؛مؤسيةٍ  معانٍ ـوب، مديحـوال هانيالتّ  به قصد فيما ؛سارّةٍ  معانٍ ـب يكون أن فينبغي

 ،امتناسبً  جزلاً  والتأليف ،مستعذ9ً  فيه فظلّ ال يكون أن نبغييو  ،يناسبه ماـب رضٍ غَ  كل  في الاختتام يكون كذلكو 
  .)120(آخر شيءٍ  9ستئناف مشتغلةٍ  غير فيه وقع ما دلتفقّ  ؛متفرغةً  تكون لكلاما منقطع عند سفْ الن ـّ فإنّ 
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 9لتأنّق العناية تجب ما افأمّ ويقول في تنويره الثاني عشر؛ بعد الإضاءة السّابقة في موضوع الـمطلع والختام: 
معلومٌ فإنّ القصائد ، وفي الـموضوع نفسه، وكما هو )121(صوالتخلّ  مبدأـال فتحسين؛ مختارـال الوجه على فيه

  العربيّة منها القصارُ، ومنها الطّوال، وفي هذه الـمسألة يقول القرطاجنيّ:

 ولالطّ  بين التوسّط فيه يقصد ما ومنها ،طويلالتّ  فيه يقصد ما ومنها ،قصيرالتّ  فيه يقصد ما القصائد من نّ إ
 فييستو  لأن اعرللشّ  مجالـال سعتّ ي مـل ؛ضينغر  إلى اسمً قمن كان  إذا فيها القول فإن مقصّراتـال افأمّ  ،روالقص
 قضي مع اقالحذّ  ذلك استوفى ما ـّورب ،هيئا¥ا أفضل على القصائد امئالت مليكْ  هاـب التي ؛مقاصدـال أركان

 من قلةنّ ال إبداع في فطوالتلّ  ؛الغرض إلى ةب9لنس الجهات في روريةالضّ  الأوصاف ضابت9ق ،عليهم جالـمـال
 يراد لما تّسعٌ م فيها مجالـفال ؛لاتمطوّ ـوال متوسطاتـال افأمّ ، موجزةـال ملائمةـال الوجوه على ؛بعضٍ  إلى بعضها

  . )122(ذلك من

  ونرى أنّ هذه القطعة قد أجملت ما فصّلتُه سابقاً من الـمقدّمات، والانتقالات، و التخلّصات.

   ة:الأغراض الشعريّ الرابع:  المبحث

 مسألة الأغراض الشعريةّ، التي كان يبتغيها الشّعراء في قصائدهم، وتلك وûخذ بنا التخلّصات إلى-أولاً 
تلخّصها عبارة الدكتور شوقي ضيف إذ يحكي في عبارات جامعةٍ لأغراض القصيدة الجاهليّة حين يقول: 

 في رحلته يصف ثم حبّه، ذلك أثناء في ويصف ،kروالدّ  9لأطلال سيبالنّ  أو ،شبيب9لتّ  يبدؤها اعرفالشّ 
 اية? إلى رهمايؤخّ  وقد ،فرسه أو *قته يصف وحينئذٍ  ،هتجرأ ضروب من للمرأة مهيقدّ  ما لأوّ  يوه ،حراءالصّ 

 وصف في ذلك أثناء في اً نّ فتم ،حيمدـال أو ،Zءالرّ  أو ،جاءاله أو ،الحماسة من غرضه عليهما مويقدّ  ،القصيدة
  .)123(ةوتجارب حكمه *ثراً و  ،عينه تحت يقع ما

كتب îريخ الأدب؛ بذكر أغراض الشّعراء الجاهليين، وموضوعا¥م التي طرقوها، وهي تلك الكتب وتـمتلأ   
  ذات الطاّبع الـمدرسي، 

نقد نظرية الأغراض: وعن نقد نظريةّ الأغراض، والغلو والشّطط فيها، يقول الدكتور وهب روميّة:  -Zنياً 
 ،الغموض هايلفّ  ؛فضفاضةٌ  فكرةٌ  هي بل؛ دقيقةً  أو ةً واضح فكرةً ، هكلّ   هذا بعد ،الشعريّ  الغرض فكرة وليست

 ،والهجاء ،والفخر ،مدحـوال ،والغزل ،كالأطلال،  عرالشّ  في الدوران كثيرة؛  البارزة الأغراض بعض استثنينا إذاإلا 
 ابن يتابعون هذا في وهم، فصالو  ونهيسمّ  اً غرض الأغراض هذه في لاً مث يحشرون فهم... والحكمة، Zءوالرّ 
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 شعرkًّ  اغرضً  الوصف يكون كيف  دريأ ولست ،وطيرها وحيوا?ا، الطبيعة وصف به ويعنون: العمدة في يقرش
 الأغراض لطبائع مغايرةـال طبيعته عن لنا يكشف ؛مصطلحـال هذا في لٍ ûمّ  أدنى إنّ ، مواـتوهّ  كما؛ ادً محدّ  اواضحً 

 مـعال إلى ينتمي لها اخلافً   هولكنّ ، المعاني إلى وأ ،الخارجيّ  العالم إلى الأغراض كتلك  ينتمي لا فهو ،الأخرى
  .)124(الجماليّ  وتشكيلها ،غةاللّ  عالم إلى أي ؛الفنّ 

وبناءً على ما تقدّم من رأي الدكتور رومية، والذي أجدني منساقاً خلفه بشدّةٍ، وبعد أن درستُ بعض النواحي 
؛ عن دراسة أبرز المعاني التي تطرق غليها شعراء الشكليّة في بنية القصيدة الجاهلية، سأخصّص  المبحث القادم

  العصر الجاهلي.

  :القصيدة الجاهلية والمعاني المادية وا�ردة الثالث: الفصل

، و العنىً الم فصول إحداها يتحدث عن  إلىهذا المبحث سأقسم  ،المعنىً آخر عن المكونيٍّ مع بعض  اديٍّ
مَّ تحتهما من أهدافٍ، وأغراضٍ؛ كانت القصيدة الجاهلية تبتغيها، ، وما يـمُكن أن ينضفصلينالتّفاصيل في كلا ال

  وتطمح 9لوصول إليها جملةً؛ وليست مقطّعةً، كما يرشد إلى ذلك الدكتور روميّة.

  الرؤية الكونيّة في الشّعر الجاهليّ:-الأول  المبحث

، والعوالم العلويةّ، ولأضرب مثالاً رؤية المطر: ونبدأ برؤية الـمطر؛ كظاهرةٍ تربط بين بيئة الجاهليِّ  -أولاً 
 هو أو ، عاديةٍ  غير قيامةٌ  القيس ء امرى شعر في مطرـالعلى ذلك بصورة الـمطر في شعر امرئ القيس، ف" 

 التي ؛طيرةالخ ةالكونيّ  فالتجربة،.. الحياة من جزئين بين وتفصل ،ألوفةـمال ةوميّ يال جاربلتّ ا تنسخ كبرى  ةٌ هزّ 
 يقول فهو ،البعيدة الرؤى إلى قٌ شوّ تم ،اعرالشّ  ولكنّ  ،ريقالطّ  واضحة غير ،مأتىـال بعيدة سالقي امرؤ هايتوهمّ 

  :مشهورٍ تٍ بي في

  )125(مُزَمَّلِ  بجاد في ،أُ*سٍ  كَبيرُ ...   هِ وَبـْلِّ  ،عَرانينِ  في ثبَيراً كأنّ 

 فتلفّ  قد أ*سٍ  دسيّ  ؛مطرـال أوائل في بلالج هذا كأنّ   فقالوا ،البيت هذا استيضاح عن راحالشّ  عجز وقد
 فكرة أنّ  أي جداً  يسير هذا ومحصولبّه تغطيته 9لغثاء بتغطّي هذا الرّجل 9لكساء، ش قالوا ،مخططٍّ  بكساءٍ 

 في الأمر أولي و ادةالسّ  من سيدٌ  فهناك ،كبيرةٍ   قيمةٍ  ذات  نرى فيما  وهي ،الوجه هذا على تذوب القوم كبير
 وجهه على مرءـال الهيسد التي ؛العباءة يشبه ما عليه ،متأملاً  لسيج وأخذ ،مطرـال ³ذا اهتمّ  قد ،مجتمعـال

 اليسير من ليس ،أوضح وبعبارةٍ  ،يديه على الكائنات أصاب ما مغزى في ûملاًّ  أو ،مطرـال من هيبةً  أحيا*ً 
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 ىيتلقّ  ما ـّنأك  فيبدو موضعـال هذا في الإنسان لويدخ ،وساستهم الناس علية من رجلٍ  صورة نع الاستغتاء
 بيتٍ  من ينتقلون راحالشّ  ولكنّ  ،عليه عهوقْ  نفسه في سيتحسّ  وأن ،صوته إلى يصغي أن يريد ما ـّوكأن ،مطرـال

 ثناتحدّ  الذي اهبالرّ  ذلك من نيتكوّ  ،مطرـال لصورة الداخليّ  الإطار أنّ  وينسون، ماضيـال فينسون ؛بيتٍ  إلى
 إلى وينتهي ،الراهب بفكرة يبدأ مطرـال تجد وهكذا ،مغزاهبـو  به امحتفيً  مطرـال يستقبل الذي القوم دوسيّ  ،عنه
  ، أمّا الأبيات الـمقصودة 9لشّرح والتحليل فهي:)126(قومه لأمر راً مدبّ  ادً سيّ  اهبالرّ  عليج أن

  )127(أصاحِ ترى برقاً أرُيكَ وميضُه         كلمعِ اليدين؛ في حبيٍّ مكللِ.

  )128(أمال السليط، 9لذ9ّل الـمفتل.يضيءُ سناه، أو مصابيح راهبٍ       

  )129(قعدتُ له، وصحبتي بين ضارجٍ        وبين العُذيب؛ بعد ما متأملي.

  )130(على قَطَنٍ 9لشَّيم، أيـمن صوبه         وأيسره؛ على الستار؛ فيذبل.

  )131(فأضحى، يسحُّ الماء، حول كتيفةٍ         يكبٌّ على الأذقان، دوح الكهنبل.

 كلُّ   ،كبيراً   بناءً  للمطر يقيمون ؛عراءالشّ  هبعدِ  من و9تَ  ،ةمهمّ ـال العريضة الخطوط قيحقّ  سيالق امرؤ بدأ قد
 ومن ،القيس امرؤ بدأه الذي ؛النهج مّ تيُ  أنْ  عليه بيج هأنّ  يرى شاعرٍ  كلُّ   ،عمله من بًاجان إليه يضيف شاعرٍ 

 من الآلة ولكنّ  ،اهأجزائ بعض زيّ ـمي أن حيا*ً أ مكنمُ ـال من،  كثيرون  صنعها ضخمةً  آلةً  ؛مطرـال يبدو مّ ـث
 أو ،ا?فيتعمقو  عراءالشّ  ضيـمي ؛اهليّ الج رالشع في ؛مطرـال صورة وكذلك ،موجودةٌ  ،نظامٌ  أو ،كلٌّ   هي حيث

 هيكلٍ  أو ،دٍ موحّ  قوامٍ  عن لها 9حثةً  9طنها من تنبع ،مطرـال صورة موـن صفة ¨خذ التحوير ولكنّ  ،اهرو يحوّ 
 امرىء مطر صورة تبقى لكي ،اً ئشي شعره من له يعطيَ  أن للمجتمع ذرَ نَ  ؛شاعرٍ  كلّ   ،متكاملٍ ، متماسكٍ 

  .)132(وامالدّ  على حيةً  القيس

رؤية الطبيعة: وقد استطاع الشّاعر الجاهليّ؛ توظيف كل ما يحيط به من بيئةٍ وطبيعةٍ؛ حتىّ –Zنياً 
تلك القصائد التي يصعب حصرها وذكرها، وثـمت كتابٌ لكأنك تعيش الوسط الزمانيّ والـمكانيّ، حين تقرأ 

وقفت عليه تحت هذا العنوان، في ذاك الكتاب نستطيع رؤية الطبيعة، أو الكون؛ متجليّاً، و¨خذ حيزاً كبيراً 
 في يرنش أن وحسبنا ،الطبيعة بشعر يستقلُّ  لا ثبح في بتتبعه لنا طاقة لاو "  ،)133(من الـمنتج الفنيّ الجاهليّ 

 تناولوا دلق ،بطبيعتهم وغناءهم م،رهثوû عراءالشّ  امهتما اهفي تراءى التي ةالعامّ  الاتـجملـا إلى ؛خاطفةٍ  ةٍ سرع
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 ،جروالشّ  خيلوالنّ  ،باتكالنّ   ،متحركةـال 9لطبيعة واهتمّ ا امكفيّ،  الأZ و كالأطلال  ة؛امدالج اكنةلسّ ا الطبيعة
  .  هابـ يتصل ومانّهر؛ وال ،والغدير والبحر

 من ،مظاهرها ىأرق في الطبيعة نسوا وما، وهانحو  زواحف أو اً ير ط أو حيوا*ً  ؛ةالحيّ  9لطبيعة عنايةٍ  مزيد موله
 ّkحالرّ  من ³ا يتصل وما ق،بر ال و ،عدوالرّ  حابكالسّ ،  تالعلوk، 134(دبر وال والحرّ  ،والأمطار(.  

  :بيعةشعر الطّ -الثاني  المبحث

  .)135(قد امتاز بصفات الواقعيّة، والقصصيّة، والتصويريةّ، والـموسيقيّةأما الخصائص الفنية لهذا الشّعر؛ ف

وعن  تلك الصّفات، والتصويرية منها على وجه الخصوص ؛يحدّثنا الدكّتور القيسيّ؛ فيقول واصفاً الشّاعر 
  الجاهليّ، وبراعة تصويره، وروعة رسـمه للطبّيعة:

 ليقررها ، ليهاإ جهيتّ  جهةٍ  كلّ   في تطالعه كانت  تيال ؛ورالصّ  هذه من فظَ حْ أ صورةً  الجاهلي اعرالشّ  يجد مـول
 يلوالخ ،والأبل والبروق ،يولوالسّ  ،kحوالرّ  ،مالالرّ  لفاظأ من اخرالزّ  الفيضُ  اهذ فكانَ  ،هنالذّ  في دهاكّ ؤ ي و

 ،ورةوالصّ  صويرالتّ ة يقحق دركواأ عراءالشّ  وكان وصافها،أو  ا?لواأو  �بوالذّ  ،فاعيوالأ ،مروالحُ ، ةالوحشيّ  يرانوالثّ 
 تلك برزتُ  تيال مظاهرـوال ،الألوان في لةمتمثّ ـال التفاصيل كذلك  دركواأو  ها،ئجزاأو  ا¥ائوهي @شكالها ىتتجلّ  وهي

 ؛عراءالشّ  من الطبقة هذه زمييـت ىعل القدامى حمل ما وهذا ا،متوافقً  اجمعً  الركنين بين يجمعون افكانو  الحقيقة،
 نميق،والتّ  ياغةالصّ  نسح إلى يشير ما ؛ماءـسالأ من عليهم فأطلقوا ،ادً تعمّ  أو ،اعفوً  الاهتمام هذاـب رفواعُ  الذين

 الأولى ماذجالنّ  تعدُّ  ى،لمسُ  أبي نب وزهير ر،جَ حَ  نْ ب وسأ قصائد ولعلّ ،  عرالشّ  وعبيد ، نعةالصّ  صحابأو 
 ها،ئجزاأو  ،بتفاريعها املالشّ  مامهماـلإو  ،وانبهاج في وتفصيلهما ، الصورة �براز الشديدة لعنايتهما ، الاتجاه لهذا
 ومجال ا،واسعً  صورهما طارإ يجعلانف ا،مسبقً  ورةالصّ  في دخالهاإ يريدان تيال الأوصاف يدركان كا*  همان ـّوكأ
  )136(...نفسيهما في تدور كانت  تيال ؛الأجزاء دخالإ ليستطيعا ،ارحبً  فيهما فصيلالتّ 
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  الشاعر:ذاتيّة  -الثالث المبحث

وننتقل من الوجود الخارجيّ، والطبيعة الـمـحيطة 9لشّاعر الجاهليّ؛ إلى وجود الشّاعر النفسيّ، والذاتيّ، 
  وكيف عبرّ عن هذا الوجود شعراً أصيلاً.

 الذي مجتمعـال ثقافة من ءٌ ز ج هو ،حقٍّ  شاعرٍ  أيّ  شعر إنّ  وعن هذه الذاتية يقول الدكتور وهب رومية:
 تغذوه، التي بةالترّ  فهي إليها، الانتماء من له مناص لا هولكنّ  عليها، ديتمرّ  دقو  يها،ويغنّ  اورهايح إليه، ينتمي
 اوحقً . . مجتمعـال هذا رتطوّ  مراحل من ،دةٍ محدّ  îريخيةٍ  مرحلةٍ  عن ؛جماليٌّ  تعبيرٌ  هو وإذن ع،ويترعر  يشبُّ  وفيها
 ،الإطلاق على مظاهرها أبرز نراه نالعلّ  بل مة،ـالقدي ةيّ العرب الثقافة مظاهر من امظهرً  ؛القديم شعر* كان  لقد
  .)137(الفنيّ  مظهرـوال ،العلميّ  مظهرـوال ،الفكريّ  مظهرـال: هي مظاهر ثلاثة للثقافة أنّ  ر*تذكّ  إذا

 النّاقة الذّات المقنّعة: وهنا تبرز الذات الـمقنّعة، والذّات الصريحة عند الشّعراء ، ويقول الدكّتور وهبة: إنّ  :أوّلاُ 
  ويستشهد ³ذه القطعة الشعريةّ : ،)138(قناعٌ لذات الشّاعر

  .وتغتدي ،تروحُ  مرقالٍ  ،بعوجاء      احتضاره عند ؛الهمّ  مضيلأُ  وإنيّ 

  .راوهجّ  ،هارالنّ  صامَ  إذا ،ذمولٍ      جسرةٍ بـ عنكَ  الهمّ  وسلّ  ،هادععْ ف

 اقة؟النّ  ³ذه همومه اعرالشّ  مضييـ فكيف ،عرالشّ  هذا في قوkً  داتردّ  ومرادفا¥ما ،التسلية و مضاءالإ فعلا ويتردد
 اقة،النّ  إلى تلفت فالهموم بعض، إلى بعضها يلفت عرالشّ  في الأشياء أنّ  ببالنا رطَ خَ  هل ³ا؟ يهايسلّ  وكيف

  .)139( ...وهكذا اتالذّ  إلى يلفت والكون الكون، إلى تلفت اقةوالنّ 

لى شيءٍ؛ علّها تتخلّص من مصاعب الدّهر وصروفه، فيؤوّل الدكتور وعن الرغبة في التشيّؤ، وتحوّل الذات إ
  : قبلمُ  أبي بن ميمـترومية بيت 

  )140(ومُ مل وهو ،عنه مصائبُ ـال تنبو       حجرٌ  الفتى أنّ  لو؛ العيشَ  أطيب ما

 تصيبهعنه( ابتعدت عنه)؛ دون أن  بتنَ  الدهر أحداث أصابته فاذا ا،تحديدً  لبالصّ  شيؤالتّ  في رغبة إ?ا
  . )141(@ذىً 
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  الذّات الصريحة: أمّا عن الذّات الصّريحة، أو السّافرة، فيقول الدكتور روميّة: :Zنياً 

 القادرة هي بلالسّ  هذه نّ كأف ،تدميروالّ  ،والهدم في9لنّ  امولعً  ؛شعره من كثيرٍ   في يّ الجاهل اعرالشّ  بدوي
 مجتمعٍ  في ،الغرابة بعض العقل على غريبةً  ؛والبناء موالنّ  فكرة وتبدو، ³ا الإحساس وتعميق ،اتالذّ  تحقيق على
 يوشك حتى ،فيه ويتداخل به، ويختلط ،ةالقوّ  مفهومـب يشتبه فهو ا،ملتبسً  اغامضً  امفهومً  الحقّ  مفهوم فيه يبدو

 ،فيه شبهة لا ،له اً حقّ  يصبح مجتمعـال هذا في القويّ  يد تناله ما فكلّ ، ويفنى مفهومـال هذا في يتلاشى أن
 الوظيفة هذه كانت  وقد وظيفتها، عن ظرالنّ  بغضِّ  ،اكبيرً   اعلو� ؛ الجاهليّ  عرالشّ  في ةالقوّ  قيمة تلَ عَ  السبب ولهذا

 جتضرّ  حتى ؛الحروب فكثرت ريح،الصّ  لموالظّ  بيوالسّ  ،لبوالسّ  والقتل ،نفالعُ  في ىتتجلّ  الأحيان أغلب في
  : قال حين القاسية الحقيقة هذه عن غيره عبرّ  كما  ،)142(مةالصّ  بن دريد وعبرّ  ،القانية مالدّ  بحمرة القبائل حياة

  .وتر على نغير أو ،بناأصَ  إنْ  ؛بنا            يتففيش ؛واترين علينا يغارُ 

  )143(.شطر على ونحن ؛إلاّ  ينقضي فما     اننيب ؛شطرين هرالدّ  بذاك ناسمْ قَ 

القوة وعن تداعيات هذه الحروب الدائرة، وفي خرائبها  الذّات الصريحة والقوّة: إنّ الحرب أعتى مظاهر -Zلثاً 
 kروالدّ  ،والخراب القفر مشاهدُ  غفتْ شَ  لقد وأطلالها، وآZرها تغنىّ الشّعراء، وأنقل عن الدكتور رومية ما نصّه:

 الغوابر، kمالأ ذكرى عليه فتردّ  ظر،النّ  فيها بويقلّ  ،وامقٍ  بعيني لهايتأمّ  ففوقَ  الجاهلي، اعرالشّ  قلب مهجورةـال
 ،غامضةً  وراحةً  ،اواستمتاعً  ،لذةً  فيها يجد ماـكأنّ ،  ومواجعه أحزانه إلى امستكينً  فيبكيها الغافية، أشواقه جو¥يّ 

 kروالدّ  الخراب مشهدـب الفني، ضجالنّ  مرحلة في ؛العربيّ  عرالشّ  ديوان يفتتح قل أو قته،معلّ  القيس امرؤ يفتتح
  : مهجورةـال

  . فحوملِ  الدخولِ  بين ؛وىاللّ  بسقط    ومنزل ،حبيبٍ  ىذكر  من نبك قفا

   .لأمـوش ،جنوبٍ  من ،هاسجتْ نَ  ماـل   هامُ ـرس يعف مـل ؛مقراةِ ـفال ؛فتوضحَ 

  . لفلِ ـفُ    حبّ  هنّ أك  ،هاـوقيعان         هاـرصاتعَ  في  ؛الأرام رعَ ب ـَ ترى

   .حنظلِ  *قفُ  ،الحيِّ  راتِ مُ ـس لدى         لواحمّ ـت يوم ،البين غداةَ  كأنيّ 

  )144(.معولِ  من ؛دارسٍ  سمٍ ر  عند فهلْ           هراقةٌ ـــــــمُ  رةٌ ـعب   ؛شفائي وإنّ 
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 وقع، الذي هذا جللٍ  خطبٍ  فأيّ  ،البكاء على هيحضّ  و ويستوقفه، مجتمعه، يخاطب القيس امرؤ كان  وإذن
   هل ودموعه؟ أحزانه شاطرتهلم قومه يدعو أن على لهوحمََ  البكاء، هذا كلّ   وأبكاه القيس أامر  فأجزع

 مطاردتهـب القصائد من غيرها وفي نفسها القصيدة في حيصرّ  شاعرٍ  من هذا كلّ   تستحق امرأةً  أنّ  قصدّ تُ 
 والحبيب منزل،ـوال الحبيب يبكي القيس أامر  إنّ  قباء؟والرّ  اسالحرّ  من غفلةٍ  في إليهنّ  ودبيبه بينهن، لهوتنقّ  للنساء،

 في نسانيّ الإ الوجود يبكي القيس امرؤ كان  فهل ،قافةـالثّ  و9ني الحضارة، سومؤسّ  ريخ،التا صانع نسانللإ رمزٌ 
  وإنّ هذا التساؤل يفتح 9ب السّؤال على مصراعيه.  )145(وتلاشيه؟ وانكساره ضعفه

  : والمرأة الحبّ  الرابع : المبحث

هو تجلٍّ من تجلّيات الذّات تتراءى في  هذا السّؤال هو موقع المرأة في القصيدة الجاهلية أو الحبّ عموماً، أليس
الـمحبوب، ويرى الشّاعر صورة ذاته فيمن تحبّه ويحبها، إذن سنخصّص هذه الفقرة الختامية من هذا الفصل 
الذي طوّفنا فيه حول الشاعر الجاهلي وذاتيته، وتجلّيات هذه الذّات؛ مرةً صريحةً، أو متشيّأةً أو متجاوزةً في 

  إلى عوالم أخرى، ومن هذه العوالـم عالـم النّساء، والحبّ، والغزل. الزّمان، والـمكان

في السياق ذاته، يسأل أحمد محمد الحوفيّ السؤال؛ الذي يتحرّى الغاية، والباعث، والنيّة،  الغزل، والحبّ:-أولا
  فيجيب. لماذا يتغزّل الشاعر؟والدّافع فيسأل: 

 ماك  ؛مرأةـال هذه بجمال ابهعجإ عاطفة عن يعبرّ لو  ،قلبه اختارها التي رأةملل الحبّ  عاطفة عن ليعبرّ  ؛ليتغزّ -أ
 ،بقلبه يختلج اعمّ  ويكشف وآماله؛ آلامه ويصف ،مشاعره ريصوّ  الينالح في وهو ،غيره راهاي اكم  لا ،هو راهاي
  يعتلج بنَفسه.. و

زلُ تعبيرٌ فنيٌّ ذاتيٌّ، وتصويرٌ لـموقفه ، إذنْ فالغ)146(بنفسه امّ ع عبيرالتّ  إلى الفنيّ  ميلهـب مدفوعٌ  لأنه ؛زلغويتّ  -ب
  من الجمال؛ موقفاً شخصيّاً فردkّ؛ لا شركة لأحدٍ معه فيه.

الغزل ومسمياتٌ أخرى: لهذه الذّات الـمتجليّة في الآخر أوصافٌ، أو اصطلاحاتٌ متعددةٌ، فمن النّقاد  -Zنيا
  ثلاثة ألفاظ:من يعتبرها مترادفةً، وبعضهم يفرّق بينها؛ فهي تتداول بين 

، وينقل الدكتوران طليمات، والأشقر؛ في كتا³ما الأدب الجاهليّ عن الدكتور )147(الغزل، والنّسيب، والتّشبيب
 التي والعواطف عراء،الشّ  هؤلاء ياهايح تيال ؛ةالداخليّ  الحياة مليهـت تنكاشكري الفيصل محللاً شعر الغزل أنه:  
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 قويّ  عاملاً  الأحيان من يرٍ كث  في كان  ،فيصل شكري يرى ماك  هولأنّ  ،لها يستجيبون ثم فيها، ونسمنغي كانوا
 ؛الجاهليّ  الغزل إنّ  لناق ذافإ" .الفروع وهي ،الأصل وفه الأخرى، الأغراض في ولقال ىعل اعرالشّ  حثّ  في الأثر
 من كثيرٍ   وعند مواقف،ـال من كثيرٍ   في كانت  الأخرى الأغراض وإنّ  الإسلام، لقب ةالعربيّ  فسنّ ال في صيلاً أ كان
 الجاهليّ  عرالشّ  نصف لأنّ ؛ اومقدارً  سعةً  وفاقها ،الحق وجه عن دنبعُ  مـل إZرته، في وتتحرك به، تبعث عراءالشّ 
  . )148(وهجاءٌ  ومديحٌ  فٌ وص ؛الأخر ونصفه ،غزلٌ 

لجاهلية، و للدكتور رومية رأيٌّ يعارض نظريةّ الأغراض، ويعلّل ذلك @ن النظرية تلك؛ تفكّك وحدة القصيدة ا
  .)149(وتجعلها مزقاً؛ غير مترابطة المعنى والبنيان

  وإنـمّا ذكرت الفقرة السابقة لبيان مكانة الغزل، وسعة استعماله، وانتشاره؛ في فضاء القصيدة الجاهليّة العربيّة. 

  الخاتمة:

، متجاوزاً عن ما درجت نختم دراستنا لبنية القصيدة الجاهلية؛ بقسميها الشكليّ والمعنويّ  لحديث عن الغزل و9 
عليه عادة المصنّفين؛ من ذكر الأغراض وأمثلةٍ عنها، وذلك بترجيحٍ للوحدة العضويةّ للقصيدة الجاهلية، تلك 

  القصيدة التي تصدّى لها النّقاد قديـمًا، وماتزال منفتحةً على الدراسة والبحث حتى زماننا..

  نتائج وتوصيات:

  النتائج التالية:لقد توصّلت هذه الدّراسة  إلى  

الشّعر الجاهليّ، وشعراؤه؛ كانوا متردّدين بين الطبّع والصّناعة، ويقابل هذان الـمصطلحان بلغتنا الفنيّة المعاصرة -
  اصطلاحي ؛الخلق الأدبيّ، والفنيّ.

، أو التكسبيّ؛ يوصف الشّعر الجاهليّ؛ 9لغنائيّة، لأنهّ يجول في مشاعر الشاعر الفردية، ويقابله الشّعر التقليديّ -
  مثلما اصطلح على تسميته الدكتور شوقي ضيف.

لقد حاز الشعراء الجاهليّون ألقا9؛ً تدلُّ على احتفائهم 9للغة الشعريةّ؛ كالـمُهلهل، والـمنخّلِ، والـمُثقّب، -
  والنّابغة..

، وسواءً كان تعلّق على الـمعلّقات؛ تلك القصائد الجاهليّة الطّوال؛ التي توصف @ّ?ا عيون الشّعر العربيّ -
  جدران الكعبة أم لا؛ فإنّ ذلك لا ينُقص من قيمتها.
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في البنية الشكليّة للقصيدة؛ تـحضر الـمقدّمة، وهي غالباً طلليةٌ، والانتقالات؛ وسـمّيت التّخلص، ثم ûتي -
  الخاتـمة، تحكم هذه الثلاثة: قواعدٌ، وأعرافٌ أدبيّة متبعةٌ.

بنى؛ ما فوق الشكلية أو المعنوية، كانت نظريةّ الوحدة، والرّمز هي الـمرجّحة، مبتعداً عن وعند الانتقال إلى ال-
  نظرية الأغراض الشعريةّ الشّائعة؛ على النّحو الذي قرره الدكتور وهب روميّة في كتابه الأثير.

و الجماليّة، والأرض وآفاقها ثمّ انطلقتُ إلى ذات الشاعر؛ في رؤيته الكونيّة؛ حيث السماء وتجليتاها الجلاليّة؛ -
الرّحيبة، ثـمّ عُدتُ إلى ذات الشّاعر؛ التي تظهر جليّةً أو مقنّعة، تتوسّل الأشياء وتطلب التشيّؤ أحيا*ً، وتظهر 
الـمرأة هنا كأحد أبرز امتدادات الذّات، وصورةً من صور النّفس الأدبيّة، الـمحبّة العاشقة، إذ يحضر الغزل ³ا 

، أو حباً صرفاً مجرّداً، ولاتزال القصيدة الجاهليّة تتحين أقلام الباحثين في النقد الأدبي القديم أو مادةً وروحاً 
  @دوات النقد الفنيّ المعاصر، الدرس والتقصي والاعتناء.
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